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Der Mensch als Morder der Natur
Das »ludicium lovis<von Paulus Niavis und die Leibmetaphorik

- Von Horst BREDEKAMP, Hamburg

I Das fuducium lovis<

Ein anonymer, kurz nach 1490 gefertigter Holzschnitt zeigt eine eigenartige Szene: der
Betrachter blickt auf eine hiigelige Landschaft, in deren Vordergrund eine Mauer einen
gartenihnlichen Bezirk umschlieBt (Abb. 1). Zur Saalkirche auf einem Hiigel im Hinter-
grund fiihrt ein Weg mit einer Andachtstafel, vor der ein Monch betet, withrend links auf
demselben Pfad eine weitere Person erscheint, die in der Bewegung verharrt und beide
Arme in einer Geste offensichtlichen Erstaunens ausstreckt. Eine dritte, dhnlich gekleide-
te Gestalt am Tor der hinteren Wand betrachtet die Szene im Innenraum, die von einem
Thronenden beherrscht wird; Kreone, Reichsapfel und Zepter geben ihm konigliches Ge-
priage. Er wendet sich nach rechts zu einer Gruppe gestikulierender Personen unterschied-
lichen Geschlechts. Die Frau neben dem Thron zeigt ihr eigenartig durchlochertes Kleid,
wihrend im Vordergrund der Mann in Anwaltsrobe gebieterisch dozierend den rechten
Arm ausstreckt. Alle Gestalten auf der linken Seite beziehen sich auf den mit Kapuze,
Schldgel und Eisen versehenen Mann mit seinen zwergenhaften Begleitern im Riicken des
Thronenden: er ist offenbar der Angeklagte. Einem Bergmann, dies der unmittelbar ab-
lesbare Sinn, wird unter der Zeugenschaft einer monchischen Person der Prozel gemacht.
_ Das Blatt bildet das Frontispiz der Leipziger Publikation >Iudicium Iovis¢; aus dieser
Schrift werden weitere Details verstindlich.! Der Verfasser berichtet, er habe sich nach
langem Zogern iiberreden lassen, eine bereits seit langem- mundartlich bekannte Begeben-
heit in Latein festzuhalten: In Béhmen, nahe bei Lichtenstadt, wohnt ein Einsiedler, der
auf einem Irrlauf durch einen ihm unbekannten Wald auf einen ummauerten Garten
st6Bt, in dessen Mitte eine Gerichtsverhandlung abliuft. Vor Jupiter, dem Richter, tritt
eine ganze Schar von Ankldgern auf; nach der Erde als weinender Frau, deren griines
Kleid zerrissen, deren Leib an vielen Stellen verletzt ist, erscheinen Bacchus, Ceres, Nais,
Minerva, Pluton mit Charon, die Faune und einige weitere, namentlich nicht bezeichne-
te Gotter. Nach dem Einzug auch des angeklagten Menschen nimmt Merkur als Anwalt
der Erde das Wort.2
Der Holzschneider hat diese Ausgangsposition bezeichnet; der Einsiedler ist simultan
vor dem Kruzifix, auf dem Marsch und am Tor des Parkes dargestellt, in dessen Mitte Ju-
piter dem Plidoyer des Merkur zuhort, wihrend die Erde ibr zerrissenes Kleid inmitten
der weiteren Ankldger prisentiert. Der junge Mann mit dem Pinienzapfen (?) assistiert
wahrscheinlich als Bacchus, wiahrend von den librigen namentlich Genannten nur Cha-
ron auszumachen ist, auf den die Barke zwischen Merkur und Erde hinweist. Die Penaten
fungieren entweder in ihrer urspriinglichen Bestimmung als Gotter hduslichen Vorrats
oder — wegen ihres kleinen Wuchses - als Assistenten beim Bergbau.
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I Ancnym, F)er ProzeB zwischen Frde und Mensch vor Jupiter.
Holzschnitt (Frontispiz) zu Paulus Niavis, Tudieium Tovis,
{Martin Landsberg, Leipzig, 1492--95),

Gemessen an der Schwere der Yorwiirfe i
hoffnungslos. Merkur wirft ihm zunichst Got
ter liberfliissig mache — durch den Bergbau gr
sowohl Charon als auch er selbst, Merkur, d
wiirden®. Schwerer noch wiegt Merkur zu
nicht mit den Friichten zufriedengibt, mit d

st die Verteidigungslage des Menschen fast
tesldsterung vor, weil er die Arbeit der Got-
abe er das unterirdische Wasser ab, wodurch
er doch zur Barke zu leiten haben, arbeitslos
folge das Verbrechen, daB der Mensch sich
enen dic Erde allein um des Menschen willen
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Jahr fiir Jahr alle Lebewesen ernihrt: Unersittlich dringt der Mensch in jhren Leib und
verletzt dessen innere Organe so riicksichtslos, dall schlieBlich ihr gesamter Korper zer-
fleischt ist, thre Kraft versiegt:

Terra etenim annuos ferens fructus! equibus alit alque sustentat gue que animan-
cia et que omnia cerle in unum referuntur hominis causa solius procreantur nec ea
contentus bonitate / mairis aperit viscera: perforat venirem eius ledit tandem: arque
offendit singula intestina. totum lacerat corpus. omnes denique vires: et corporis: et
membrorum debilitat.?

In Sizilien, in Arabien, in Portugal, im Etschland, in B6hmen und zuletzt setbst im Ge-
biet von MeiBen haben die Menschen ohne jede Scheu vor den Verletzungen des Erdlei-
bes mit dem Montanwerk begonnen, so daB die Erde von offenen Wunden tibersit ist, aus
denen Blut stromt, und mit dem Verlust threr Unversehrtheit ist auch ilife Schdnheit
dahin.® Den Menschen, so Merkur, muB die abschreckendste aller Strafen treffen, mit ei-
nem Hund, einer Schlange und einem Affen in einem Sack zusammengebunden in einen
Teich geworfen zu werden.® Denn er ist ein Verbrecher der iibelsten Sorte, ein Mutter-
morder, der mitleidlos ohne einen Funken von Zuneigung die Qualen und das Siechtum
der Mutter betrachtet, die ihn doch gebiert und ernibrt und nach dem Tod in ihren
SchoB zurticknimmt. 7 Der Mensch, zunéchst wie gelihmt, dann immer selbstbewubBter,
erwidert, er sei zwar als Muttermorder vor Gericht — korrekterweise aber miisse die An-
kiage auf Stiefrnuttermord lauten, denn die irdische Mutter verhalte sich ihm gegeniiber
nicht anders als stiefmiitterlich, indem sie mit den Metallen ihren kostbarsten Besitz vor
ihm verberge, obwohl doch alles in der Natur seine Bestimmung im Nutzen und Fort-
schritt des Menschen habe:

Terra autem que parentis homen hominis usurpat/et matris amorem in ipsum
predicat abdit: atque occultat in intima sua /ut noverce officium pocius quam geni-
tricis habere videatur. Nec iupiter ipse nec quisque deorum dubitat / quin es quodli-
het in hominum urilitatem nascatur.®

Die Erde dagegen verschiirft am Ende des Disputs ihre Anklage nochmals, indem sie mit
dem Zusammenbruch ihrer selbst auch das Ende der ihr iibertragenen Aufgabe prophe-
zeit — unschwer ist zu erginzen, daB mit dem Versiegen ihrer Wachstumskrifie schlieB-
lich auch der Mensch untergehen miisse:

Animadverie Jiupiier / laceratam esse vestem meam. corpus confossum. vulneribus
affectum. sic enim mortalis homo summa me crudelitate persequitur. nisi tug me
ab atrocibus defensaverit / iniuriis propediem concidam necesse esse: atque in offi-
cio meo defitiam.’

Unbeirrt geiBelt der Mensch daraufthin nochmals das Verhalten seiner »Stiefmutter«, die
ihm nicht nur unablissige Qualen, sondern auch Todesfallen bereite: ihr Menschenha
habe sie veranlaft, ihre kostbarsten Schitze tief in threm Leib zu verbergen, so daf} die
Bergminner gezwungen seien, in unmenschiich harter Arbeit in die Tiefen ihres Koérpers
vorzudringen, wo schlieBlich der Tod auf sie lauere; nicht Mutterliebe, sondern die Hart-
herzigkeit einer Stiefmutter sei hierfiir verantwortlich:

Namaque wt alia obmittam cerne manus meas callis affectas propter durum labo-
rem: et prope inhumanum. ad quem me applicare tuum in me odium cogit. guod si
tanta esset erga me dilectio luq quantam hic in strennuo inditio! ingue conspectu
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iovis optimi: et maximi predicas / non abderes in intimis latibolis et in medio ferme
terre / metallorum venas et quodammodo cogeres mortis vincula. Non parentis te
cognosce affectam charitate / pocius roverce a qua perfecto omnis amor est atque
Javor in educandos liberos semotus.'?

Jupiter, unentschieden, sieht sich daraufhin auBerstande, ein gerechtes Urteil zu fillen; er
iiberliBt Fortuna das abschlieBende Richteramt. Sie entscheidet sich fiir den Menschen;
mit seiner Titigkeit wiirde er zwar alle Konventionen verietzen, aber dies sei seine Be-
stimmung ~ zudem zahle er dafiir mit Anstrengung und Tod:

Homines debere montes transfodere: metallifodinas perficere: agros colere studere
mercature terramgue offendere. scientiam abicere: plutonem inguietare. ac demum
in rivulis aguarum venas metalli inquirere corpus vero eius a terra conglutiri: per
vapores suffocari. vino inebriari: fame subici et quid optimum sit ignorare multa
preterca alia pericula hominibus esse propriall

i1 Vorbilder und deren Verwandlung

In dieser Schrift (ca. 1492-95) des deutschen Humanisten Paulus Niavis (Nivis) alias
Paul Schneevogel'? wird der Zwist um den Bergbau als rhetorischer Kampf zwischen dem
Menschen und der personifizierten Erde wie ein Theaterstiick inszeniert, so daf} in der
Verkdrperung der Natur als Mutter auf den ersten Blick ein nur dichterisch motivierter
Kunstgriff vorzuliegen scheint, dem Konflikt die Form eines gedankenscharfen Dialoges
zu geben. Die yMutter«-Metaphorik bedeutete zur Zeit des Niavis jedoch weniger einen
literarischen Topos als vielmehr empirisch fundierte Naturauffassung. Der zyklische Ab-
lauf des Jahres suggerierte den Vergleich mit dem Wachsen und Altern von Lebewesen,
und Tod und Zerfall des Menschen konnten als natiirliche Riickkehr zur Mutter Erde ver-
standen werden, wie umgekehrt die Entstehung aller Arten der drei Naturreiche als Ge-
burten der Erde zu begreifen waren!?; indem Niavis die Erde als magna mater auflihrt,
operiert er mit ejnem durchaus geliufigen Bild, das bereits in der Antike ausgebildet wor-
den war. - _

Die abendlindische Vorstellung von der organischen Erde hatte Platon in seiner gran-
diosen Zusammenfassung indischer, iranischer und griechischer Denkmuster im »Timaios¢
mit der theoretischen Begriindung gepriigt, daB die Existenz der Erde wie auch der Sterne
der Seinsform lebendiger Wesen entspriche; '* mit diesem Werk war der Rahmen gegeben,
in dem in immer neuen Auslegungen der makro-mikrokosmischen Entsprechungen zwi-
schen All, Erde und Mensch auch die Vorstellung entstehen konnte, die Geschichte der
Menschheit sei eine Folge der Biografie der Metamutter Natur. Falls Lukrez’ »De Rerum
Natura« eine authentische Fassung der Philosophie des Epikur darstellt, so hat bereits die-
ser griechische Materialist den Gedanken einer Entsprechung zwischen Erd- und Men-
schenleib um die Nuance erweitert, die Erde wiirde wachsen und altern wie der Mensch
auch; das All insgesamt sei ein sterblicher Kérper, der geboren wurde und folglich auch
wieder vergehen kénne.® Die Erde ist, so Lukrez, zunédchst jung und gebirfreudig; den Na-
men »Mutter« hat sie mit vollem Recht erhalten, da aus ihr alles erzeugt wurde:
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Linguitur ut merito maternum nomen adepla
terra Sit, e terra quoniam sun! cuncia creatd. 16

Zu diesen Urzeiten hat die Natur auch die Tiere und die Geschlechter der Menschen gebo-
ren und an ihren Briisten genihrt wie eine menschliche Mutter,!” und was dergestalt Le-
ben hervorbringt, ist Lukrez zufolge ein Organismus, der seinerseits auch verfallen, dessen
Gebiir- und Nihrkraft sich dramatisch erschipfen kann.'® Die Gleichsetzung der Erde
nicht nur mit der Gestalt, sondern auch mit dem Altern des Menschen fiihrt so zur apoka-
lyptischen Grundstimmung, dafl die Lebenskraft der Erde unaufhaltsam abnimmt wie bei
einer ausgezehrten Frau:

Sed quia finem aliquam pariendi debet habere,
destitit, ut mulier spatio defessa vetusto.

Mit einer solch leibmetaphorisch inspirierten Endzeiterwartung war der Boden fiir die
Christianisierung dieser Naturlehre gelegt; Augustinus hat den Gedanken, daB die Erde ei-
nem Menschen gleiche, der geboren wird, wichst und altert, aufgenommen, um dem kata-
strophalen Zerfallsprozel3 in rhetorischen Fragen die Giite Gottes gegeniiberzustellen, der
den Menschen noch vor dem endgiiltigen Absterben der Erde die Erldsung bringt:

Miraris quia deficit mundus? mirare quia senuil mundus. Homo est, nascitur, cres-
cit, senescit. Querelae multae in senecta: tussis, pituita, lippitudo, anxietudo, lassi-
tudo inest. Ergo senuit homo; querelis plenus est: senuit mundus; pressuris plenus
est. Parum tibi praestitit Deus, quia in senectute mundi misit tibi Christum, ut func
te reficiat, quando cuncta deficiuns 7>

Das Bild der Erde als magna mater, dic alles Leben gebiert, die in Analogie zum Men-
schenkoérper aber auch siechen und verfallen kann, wurde durch das gesamte Mittelalter
immer neu variiert; Niavis konnte sich auf eine nie abgerissene Kette der Gleichsetzung
von Erde und Mutter stiitzen. 2!

Wiihrend deren Niedergang zuvor jedoch wie ein naturgeschichtliches Gesetz gehandelt
wurde, &8t Niavis die Naturmutter ausfilhren, der Mensch selbst sei die treibende Kraft
ihrer Zersetzung. Dall Niavis auch in diesem Punkt nicht unbedingt innovativ war, belegt
der bislang als historische Person nicht greifbare, mdglicherweise schon im 15. Jahrhun-

dert wirkende Basilius Valentinus; er vergleicht das rduberische Bergwerk im Leib der

Mutter Erde mit einem chirurgischen Eingriff, der zum Tod fiihrt:

Als wann man zu den menschlichen Hertzen wolte racumen / und man finge an der
Pulfi Ader an /an der Hand / unnd metzelte durch den gantzen Leib hindurch / da
wuerde man ein fein Blut-Bad anrichten. ™

Die Verleiblichung der Erde schien eine geheime Sympathie zwischen Naturkdrper und
Mensch zu beinhalten, die nur um den Preis des Verderbens zu miBachten war, Ovid hatte
den Gedanken vorgeprigt, dall Bergbau einen schwerwiegenden Eingriff in den Erdleib
darstelle; der Mensch 1dBt sich ihm zufolge vom Bdsen verlocken, wenn er in ihren Einge-
weiden (visceraq nach Schiitzen wiihlt.?* Ovid zufolge birgt eine Verletzung des Naturlei-
bes unheilvolle Folgen auch fiir den Menschen. Der Niedergang der Menschheit im eiser-
nen Zeitalter ist fiir ihn nicht etwa Produkt des Nachlassens der Gebirkraft der Natur,
sondern Folge der Suche nach Metallen, denn mit ihnen erscheinen Krieg und Raub und
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der Kampf Aller gegen Alle; die Stiefmiitter ermorden die Sthne, die S6hne ihre Viter.?*
Wie geliufig diese Diagnose geblieben war, belegt eine AuBerung Leonardo da Vincis, der
sich wie kaum ein Zweiter seiner Zeitgenossen mit Geologie und Mineralogie beschiiftigt
hat; in »De metalli< schaudert er etwa zur selben Zeit, zu der das >fudicium Tovis< entstand,
vor dem personifizierten Unheil aufsteigender Schitze. In der Ausmalung der Schrecken,
die aus der Forderung der Metalle erwachsen, geht Leonardo noch weiter als Ovid. Er pro-
phezeit der gesamten Menschheit Néte, Gefahren und Tod; die schlechten Menschen wer-
den Diebstahl und Mord begehen und die Sklaverei einfiihren, die freien Stidte werden
ihre Rechte verlieren:

Uscird delle oscure e tenebrose spelonche chi metterd (utta I’ umana spezie in grandi
affani, pericoli ¢ morte; a molti seguact lor dopo molti affani dard dileito; e chi non fia
suo partigiano morrg con istento e calamitd. Questo commetterd infiniti tradimenti,
questo aumenterd e persuaderd I omini tristi alli assassinamenti e latrocini e le servi-
t, questa darrd in sospetto I sua partigiani, questo torrd lo stato alle ciua libere.

Dieser Vision ruinierter zwischenmenschlicher Bindungen schlieBt Leonardo {ibergangslos
die Brandmarkung der Naturzerstérung an; wenn er ais Folge der Erzférderung die Nie-
derlegung ganzer Wiilder verurteilt,

Per costui rimarran diserte le gran selve delle lor piante, per costui infiniti animali
perdan la vita,

trifft er sich mit der Argumentation der Faune im »ludicium lovis¢, die ebenfalls die Zer-
stérung der Wilder durch die Kéhler beklagen. >’

Alle Kritik am Bergbau wendet Niavis in Gestalt des sich verteidigenden Menschen
und seiner Penaten jedoch um: Nicht der Mensch, sondern die Erde, die von Geiz und
HaB beherrscht wird, sei als Verursacherin von Elend und Not zu brandmarken (s. 0.).
Auch dieses Gegenargument, daB die Natur den Menschen stiefmiitterlich miBachte und
daher zum Eingriff in die Umwelt geradezu zwinge, muBte dem Humanisten Niavis aus
antiker Quelle bekannt sein — in Buch sieben der »Naturalis Historia¢ hatte Plinius d. A.
einleitend vorgetragen, was Niavis dem angeklagten Bergmann in den Mund legt: Um des
Menschen willen scheine die Natur alles geschaflen zu haben. Einschrinkend hatte er je-
doch zugleich angemerkt, daB3 der Mensch dafiir einen >grausamen Preis< zu zahlen habe,
denn er sei nackt in die Welt geworfen und miisse die Fihigkeit, sich in der Natur zu be-
wiihren, miihselig erwerben. Ob die Natur Mutter oder Stiefmutter genannt werden misse,
sei daher schwer zu entscheiden: '

Principium iure tribuetur homini, cuius causa videtur cuncta alio genuisse natura
magna, saeva mercede contra tanta sua munera, non ut sit satis aestimare, parens
melior homini an tristior noverca fuerit®® -

eine Frage, die nicht nur Niavis erneut aufgenommen hat; Erasmus von Rotterdam nennt
die Natur im Jahre 1509 ebenfalls bisweilen mehr Stiefmutter als Mutter, non paucis in
rebus noverca magis quam parens.”

DalB das >ludicium lovis< keineswegs esoterische Ziige trégt, belegt auch das »Kampff-
gesprech< von Hans Sachs aus dem Jahre 1531; schon durch seine Rahmenhandlung
scheint es den »Plutos< des Aristophanes (8. u.) mit der Dichtung des Niavis zu verbinden.
Hier wie dort verirrt sich der Erzihler, bis er auf die Klause eines sWaldbruders« trifft, bei
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dem sich die Personifikationen von Reichtum und Armut einfinden. Den Schiedsrichter
gibt hier der Einsiedler selbst ab, wihrend der Betrachter stumm bleibt. Unter den Argu-
menten des Lobes der Armut findet sich auch der Vorrat schaffende Bergbau:

Silher, Goldt ich im perchkwerck haw.
Das Pring ich dir heraufl genaw.>

Kann sich Hans Sachs bereits mit der Selbstverstindlichkeit auf den grundsitzlichen Nutzen
des Bergbaues beziehen, dem spiter Georg Agricolas>De re metallica libri X1l verpflichtet
ist, so zeugt die Schérfe der Auseinandersetzung bei Niavis, selbst wenn man eine literarisclhie
Uberspitzung in Rechnung stellt, von einer noch unentschiedenen, umkdmpften Situation.
Die Kontroverse um den Vorwurf des Muttermordes offenbart in seltener Klarheit die Eront
einer Naturauffassung, die dem anthropomorphen Bild der Natur das Nutzdenken des Men-
schen entgegensteilt; den Konflikt zwischen dem Zwang, den Leib der Erde zu penetrieren,
und den Verletzungen, die ihr dadurch bereitet werden, entscheidet Niavis zugunsten des
Verwertungsinteresses des Menschen. Er gibt der Erde nicht nur die Einwiinde zuriick, die
sie gegen die Verletzung ihres Karpers vorbringt, sondern er wendet auch die Vorbehalte der
Wirkungen auf die menschliche Kultur vollstindig um. Das Grauen, das Ovid und seine .
Zeitgenossen angesichts Geldgier, Raub und Krieg als Auswirkungen des Montanwerks be-
wegt, ist filr ithn gegenstandslos, denn gemiinztes Metall bedeutet ihni nicht den Grund von
Gewalt, sondern den Motor von Kult, Geist und Fortschritt. Keineswegs, so 1Bt Niavis den
Menschen sprechen, macht Metall gottlos: die Pracht der Kirchen und der Gerite der Litur-
gie sei nicht zustande gekommen, ohne daB der Mensch in die Eingeweide der Erde herabge-
stiegen sei, wo die Mutter ihre Schitze stiefmiitterlich verberge:

Etenim pauperibus subvenire pium est: atque sanctum templa munire. statuasque
adornare deorum.”!

Daf} Kult mit Reichtum zu tun hat, konnte Niavis dem >Plutos< des Aristophanes entneh-
men; dort hatte Chremylos, der Verfechter des Reichtums, auch Kult und Opfer auf Geld,
das die Welt regiert, zurlickgefiihrt.*? In dieser Allegorie von Reichtum und Armut wa-
ren alle Motive vorgegeben, die flir oder gegen den Reichtum und damit auch das Berg-
werk sprachen. Durch eine Verlagerung der Ursachen der Armut gelingt es Niavis, die Ar-
gumente flir die Armut umzumtinzen in ein Votum fiir den reichtumschaffenden Bergbau.
Fiir Aristophanes ist die Blindheit des Gottes des Reichtums der Grund fiir die ungerechte
Verteilung der Giiter; was bei ihm Ziige von Sozialkritik besitzt, verlagert Niavis in eine
Ankiage der Benachteiligung des Menschen durch die stiefmiitterliche Natur. Denn sie
verteile ihre Schiitze hochst ungleichmiiBig, so daB die Gattung Mensch nicht von Reich-
tum, sondern Mangel beherrscht werde; als Mangelwesen aber sei der Mensch auf Aus-
tausch angewiesen, fiir den das geeignetste Mittel das Geld darstelle; Geld aber sei geprig-
tes Metall, das der Erde abgewonnen wurde:

Nec ullum est medium quo ea maxime mutuaremus / comodius quam nobilissi-
mum metallum in pecuniam monetarum.®

Indem Niavis dem Geiz der Erdmutter die Schuld fiir die Misere des Menschen gibt, entla-
stet er die Kontroverse um den Bergbau von der sozialen und moralischen Problemstel-
lung, wie der Reichtum zu verteilen sei und was das gemiinzte Metall fiir die zwischen-
menschlichen Verhiltnisse bewirke; jenseits der Auseinandersetzung zwischen Reichtum
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und Armut kann er nun Argumente von beiden Positionen fir das Montanwerk ins Feld
fithren. Die Penaten assistieren dem Menschen, daf} das geforderte Edelmetall der Motor
allen Fortschritts, selbst aller Geisteskraft sei, denn es reize den trigen Geist, indem es ihm
materielle Belohnungen fiir seine Miihen in Aussicht stelle, und zudem, das hitten groBe
Philosophen herausgebracht, konne ein Armer nur schwer ein Philosoph werden; wer
nichts besitze, der finde weder Lehrer noch Ausbildungsstiitten noch Arbeit, denn von sei-
ner Umgebung werde er als gering erachtet. 34 Niavis wird hier an die antike Zuordnung
der Artes Liberales an die wohlhabenden Freien gedacht haben; moglicherweise schwingt
auch noch die Debatte um die Armut Christi mit, in deren Klima im vierzehnten Jahrhun-
dert Giotto dhnliche AuBerungen wie Niavis getan hatte. >

Niavis benutzt vor allem antike literarische Vorbilder, in denen das Montanwerk durch-
aus widerspriichlich beurteilt wird — so eng er sich an deren Motive anlehnt, so frei miinzt
er jedoch alle Zweifel am Eingriff in die Natur um in bergbaubejahende Argumente. Im
Zwist zwischen der Natur als leibhaftigem Gegeniiber des Menschen, mit dem er so behut-
sam uymzugehen hat wie mit seinesgleichen, und der Natur als auszubeutender, auf den
Menschen hin untertinig orientierter Schopfung, pladiert Niavis in Gestalt von Mensch
und Fortuna entschieden fiir die zweite Version; seine Verteidigung des Bergbaus nithert
sich so dem alttestamentlichen »Macht Euch die Erde untertan«. 3 Sein Schlufispruch der
Fortuna, in dem Luthers Weisheit {iber den Baum anklingt, der gepflanzt werden muB,
auch wenn der Weltuntergang tiglich bevorsteht, entspricht der Begriindung der Arbeit
nach dem Siindenfall. Einerlei, ob der Mensch will oder nicht — es ist seine Aufgabe,
selbst angesichts des Todes Montanwerk, Feldbau und Hande! zu betreiben:

Scribis de mortalium labove nihilo miror talem enim habent nature condicionem / si
vesperi se extinguendos scirent / mane tamen elatum in ipsis videres animum.’7

Bergwerk wird derart zum Gleichnis der globalen Auseinandersetzung des Menschen mit
der Natur; in der Beurteilung des Montanwerks, in dem leibmetaphorische Sicht und tech-
nische Beherrschung der Natur am tiefpriindigsten kollidieren, entscheidet sich die Bewer-
tung der Technik schlechthin.

111 Technik und »zweite Natur«

Hans Blumenberg hat gezeigt, wie die Natur im Klima eines verschirften Siindenbewubt-
seins zunehmend fremde Ziige gewinnt: als Resultat des Siindenfails steht sie dem Menschen
grundsitzlich feindlich gegeniiber. Besiegung der Natur, Brechen ihrer Fremdheit durch
technische Usurpation gewinnt im Umkehrschiuf zugleich den Charakter, die Schmach des
Siindenfalls aufzuheben, so daB die Kultivierung der Erde als Erlosung des Menschen aus ur-
zeitlichem Elend iiberhdht werden konnte. 38 Walter Hermann Ryff (Rivius) hat diese Glau-
bensformel des 16. Jahrhunderts in der Widmung seines Trakfats >Von rechtem verstandt/
Wag und Gewicht«des Jahres 1547 besonders eindrucksvoll beschrieben:

Damit die Menschliche Natur /nit gantz und gar /der ersten Perfection beraubt
wurde / durch sein ungehorsame ubertrettung,
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habe Gott lseincn‘ Sphn geschickt, um die Menschen mit Gott zu verséhnen und ihnen
dadurch die Méglichkeit zu geben, Geisteskraft und Kunstfertigkeit zu entwickeln
damit ’

auch weiter der Mensch/durch Anreitzung solches Fiinckleins /durch die guten
Kiinst /als durch gewisse grad /aus der tieffen Finsternus sich auffrichten /und
durch die ware erkantrnus /7 seiner ersten Perfection neheren michte >

Die Versohnungstat Christi miindet so in die Selbsterrettung des Menschen, der dem

Fluch, im Schweifi des Angesichis arbeiten zu miissen, durch Technik abzuhelfen versteht

und dadurch den paradiesischen Zustand neu auffiihrt. Mit der Besiegung der sstiefmiitter-
lichens, feindlichen Natur schien die Produktion des neuen, technischen Paradieses mog-
lich — dies ist die Radikalisierung des Gedankens, der im >Iudicium Iovis< den Ausgleich
des Mangels durch Bergwerk und Technik voraussagt. Niavis gibt die Frﬁgc nach der
Schuld, derzufolge sich der Mensch in einer feindiichen Umgebung zu bewihren hat, an
die Natur zuriick - er bereitet damit den Weg fir ein Bergwerk- und Technikverstindnis,
das dem Menschen das Heil durch Domestizierung der Natur verspricht.

Diese Argumentation des Niavis fiigt sich fugenlos in die geldufige Vorstellung ein, dal
die leibmetaphorische Natursicht gebrochen werden mufite, damit sich eine technisch
*kalte< Auffassung der Natur durchsetzen konnte; lupenrein findet der Motor dieser Ent-
wicklung, das biirgerliche Nutz- und Verwertungsinteresse, im Streitgesprich des Niavis
seinen Ausdruck.*? Gegen die AusschlieBlichkeit und Gradlinigkeit des Geschichtsbildes,
das sich an diesem Vorgang ausgebildet hat, ist jedoch in Erinnerung zu rufen, daf} die Po-
sition des Niavis keinesfalls Allgemeingut seiner Zeit war, daB es einen zweiten Weg der
Naturbeherrschung gab, in dem sich »weibliche« Natursicht und »méinnliche« Technik
nicht notwendig ausschlieen muBten, Beispiele solch leibmetaphorisch inspirierter Tech-
nik und Bergarbeit mdgen diesen Tatbestand illustrieren.

Die technische Umwandlung der Erde hat eine prophetische Ausprigung im Kupfer-
stich »Natura« von Maerten van Heemskerck gefunden (Abb. 2).%7 Die Natur erscheint hier
dreifach als Weltlandschaft, in verkérperlichter Gestalt als ephesische Diana, die das Men-
schenkind sdugt, und schiieBlich als Gestirn, das mit Arbeits- und Denkmitteln des Men-
schen bedeckt ist., Das ridtselhaft imaginire, planetarische Gebilde, dem nicht anzusehen
ist, ob es in ndchster Nihe zur Diana iiber den Rindern schwebt oder in Wolkenzonen ent-
riickt ist, triigt eine groBe Zahl von Arbeitsmitteln des Menschen: eine vor allem tech-
nisch-naturwissenschaftlich gestaltete >zweite Welt< und dennoch offenbar nicht von dem
antipodischen Kontrast, den Niavis und Rivius zwischen Menschenwerk und feindlicher
Natur setzen. Denn auf dieser planetarischen Technikwelt tauchen wohl die Instrumente,
nicht aber die Menschen selber auf, so daB unsicher bleibt, ob die Werkzeuge dem Globus
appliziert wurden oder ob sie ihm pflanzengleich entwachsen sind. Sein sternformiger Un-
tergrund ist durch ein von links oben nach rechts unten verlaufendes, mit Darstellungen
der Tierkreiszeichen versehenes Horizontband als Makrokosmos bezeichnet, womit dieser
technikspendende Zodiakus die {iberkommene, sphirenharmonisch inspirierte Entspre-
chungslehre von Makro- und Mikrokosmos in die aliumfassende Geltung der handwerkli-
chen Mittel dberfiihrt, Dem géttlichen WIE der Beschaffenheit von Makro- und Mikro-
kosmos weicht somit das WODURCH seiner Herstellung und Verwandlung: solcherart
ki‘mdigt_ sich das Bild vom gottlich aufgebauten Uhrwerk-Kosmos des siebzehnten Jahr-
hunderts an.
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2 Philip Galle, nach Maerten van Heemskerck f-_‘rfl-j, Natura. Kupferstich, 1572.

Die entsprechende Vorstellung, daB die ephesische Diana die Mutter auch der Gerit-
schaften und Ideen ist, die das Produktionspotential der Natur zu optimieren vermdgen,
findet sich in der zeitgendssischen Disegno-Theorie. Auch in Benvenuto Cellinis Entwiir-
fen fiir ein Amtssiegel der »Accademia del Disegno« von Florenz (1562/63) sind die Instru-
mente zu gottlichen Gaben erhoben. Cellinis erstes Konzept beschreibt Apollon nicht als
Musenhaupt oder Dichtergott, sondern als Gleichnis der kreativen Kraft des Menschen in
allen Bereichen der Kunst und des Handwerks, in »allen Handlungen<** Der zweite Ent-
wurf zeigt die ephesische Diana mit den Trompeten des Ruhms (ihr zu FiiBen Schlange
und Léwe als Zeichen fiir Klugheit und Stérke gleichermaBen der Akademie wie auch des
Patrons, Cosimo 1 de” Medici) (Abb. 3). Es gibt, so Cellini, kein besseres Zeichen fiir den
Disegno, den Ursprung und Grundsatz aller menschlichen Tétigkeit, als diese Gottin der
Natur, die von den Alten vielbriistig gestaltet wurde, um zu zeigen, daB sie alles niihrt:

Che il disegno essendo veramente origine, e principio di tutte le azzioni dell’ huomo,
e solo quella Iddea vera della Natura, che fu da gli Antiqui con molte poppe figurata,
per significare, ch’ ella nutrisce ogni cosa.®
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3 Benvenuto Cellini, Diana Ephesia. Zeichnung. London, British Museum.
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4 Matthius Merian, Spiegel der gesamten Natur und Bild der Kunst. -
Frontispiz zu Robert Fludd, Utriusque Cosmi. .., Oppenheim 1617. Kupferstich.
Foto: Deutsches Museum Miinchen, Nr.38412.

Indem sich Cellinis Disegno-Begriff mit der ephesischen Diana auf das gestaltende, produ-
zierende Prinzip der Natur bezieht, verfliichtigt sich die Unterscheidung von 1‘\Iatur- und
Menschenwerk. Disegno wird so nicht, wie stereotyp behauptet wird, zum Begriff delr Ver-
geistigung der Kunst,* sondern zum Prinzip des Hervorbringens und Schaffens; so ist be-
zeichnend, dal die Basis des Sicgelentwurfs als mnemotechnisches Alphabet der Mecha-
nik von der Zange bis zum Flaschenzug gebildet ist.

DaB Technik und Kunst nicht notwendig im Gegensatz zur weiblichen Verkt')rpen‘mg
der Natur stehen muBten, belegt spiter ebenfalls das berlihmte Frontispiz von Matthius
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Merian d. J. fiir das zweibdndige Riesenwerk Robert Fludds iiber den Aufbau der Welt und
der menschlichen Kiinste aus den Jahren 1617/18 (Abb. 4). Von aulen und innen folgen
hier auf das Empyreumn mit der Hierarchie der Engel und Ideen die Sphiiren der Fixsterne
und Planeten, die Elemente Feuer und Wasser und die drei Reiche der Natur ~ das tieri-
sche mit der Kronung im Menschen, dann das pflanzliche und mineralogische. Danach
der Bezirk der »freieren Kiinste(, der insofern beachtenswert ist, als auch hier die mechani-
schen Fahigkeiten dominieren. Ein zweiter Stich Merians desselben Opus zeigt diesen
Kunstkreis nochmals im Ausschnitt (Abb. 5): zu den mathematisch begriindeten freien
Kiinsten kommen neben Astrologie und Geomantie bildende Kunst, Festungsbau, Mecha-
nik und Uhrenbau.* Auf diese Zone der »reieren Kiinste< folgen im Frontispiz die Sphi-
ren des Eingriffs in die drei Naturreiche, die in der Mitte im Erdball ihr Aktionsfeld fin-
den. Auf der Erdoberfliche sitzt ein Affe, der nach dem iiberkommenden Muster des Welt-
Architekten einen Globus absteckt.*” Dasselbe Denkmodell wie bei Heemskerck; Exakt
dem Kreis der menschlichen Wissenschaften und Kiinste eingeschrieben, schwebt tiber der
Erde eine zweite Welt, dem die Kunst des Menschen abgenommen wird. Eine Beziehung
wird umso zwingender, als die ephesische Diana in Heemskercks Stich sieben Briiste auf-
weist, die in zwel Reihen von drei bzw. vier Briisten ihrem Oberkérper entwachsen —
ein Anklang méglicherweise an Trivium und Quadrivium der Artes liberales.#® Sieben-
briistig, gibt die Gottin der Natur dem Menschen dort die Weisheit ein, die ihm die Neu-
schaffung einer technisch eigenen Welt nach dem Modell des Makrokosmos erméglicht.
Dieser Vorgang erhilt in Merians Stich zu Fludd besonders betonte Gestalt durch die Per-
sonifikation der Kunst als »>Affe der Natur¢, der von der weiblichen Natura gehalten und
geleitet wird: »Ars Simia Naturae, weil sie an die Kette der Natur gebunden ist, die threr-
seits von der Hand Gottes gelenkt wird, ¥

IV Erdleib, Bergbau und Kunst

Anders als bei Niavis und Rivius wird die Kunstfertigkeit des Menschen hier nicht als
Gegensatz zu Natur, sondern als Verlingerung der schépferischen weiblichen Naturkraft
gedeutet. Ein {iberraschender Tatbestand: die leibmetaphorische Natursicht, die Niavis
dramaturgisch inszeniert, um sie faktisch zu tiberwinden, scheint noch zu Beginn des 17.
Jahrhunderts Giiltigkeit besessen zu haben. Denn die Verkdrperungen der Natur sind hier
mehr als nur Bildallegorie; von Heemskerck ist bekannt, daB er der Natur organischen
Charakter zutraute, und Fludd war geradezu besessen von der Mikro-Makrokosmos-
theorie, vom Gedanken, dafl Korrespondenzen zwischen Kosmos und Mensch aufgrund
threr strukturellen Gleichheit bestlinden; Kosmos ist fiir ihn ein Organismus, Natur nicht
nur im metaphorischen Sinn eine Frauengestalt. ® Fludd ist Schiiler von Giordano Bruno,
von dem es in der»Cena de le Cenerec heillt, er habe den Blick auf die Mutter Natur erdff-
net, die den Menschen auf ihrem Riicken trigt und versorgt, nachdem sie ihn geboren hat:

E n'apre gli occhi a veder questo nume, quesia nostra madre, che nel suo dorso ne
alimenta e ne nuirisce, dopo averne produtti dal suo grembo, al qual di nuovo sem-
pre ne riaccoglie. ™
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TRACTATHS SECUNDUS

DE NATVRA SIMIA SEU
* Technica macrocolmi historia
mn partes undecim divila,

AVTHORE
Ropzrro FLupD ALLAS DE FLucTirus
armigero et In Medicina
Doctore Qrontenfl.
In Nobihi OPpcni\cmuo

_AEre Iohan -Theodor: de Bry Fpis Hierony-
i Gaflers. Anmo I3 DCXWHE .7, 0

5 Matthius Merian, Affe der Natur, Frontispiz zu Robert Fludd, De Naturae Simia...,
Oppenbeim 1618, Kupferstich. Foto: Deutsches Musesm Miinchen, Nr.31104.

Wie um eine Antwort auf die Streitschrift des Niavis zu geben, zeigt Bruno einen Weg, den
Bergbau zu befiirworten, ohne zugleich die leibmetaphorische Natursicht zu verlassen. Er
wiederholt zundchst die Klage der Erde aus dem >ludicium Tovis« mit der Frage, ob sie
durch die Hohlen und Locher, die in ihren Riicken getrieben wiirden, nicht Schmerz emp-
fiinde wie ein Mensch, der gebissen oder gestochen wird:

Mi par, che la terra, essendo animata, deve non agver piacere, quando se gli fanno
gueste grotte e caverne nel dorso, come a noi viene dolor e dispiacere, quando ne st
pianta gualche dente la, o ne si fora la carne.?

Als Antwort fiihrt Bruno an, daB die Erde trotz ikrer grundsitzlichen Analogie zum mensch-
lichen Kérper und zum humanen Geist anatomisch doch anders aufgebaut sei und physio-
logisch unterschiedlich reagiere; der Erdk&rper sei zudem so ungeheuer groB daB er die
Bohrungen der Menschen nicht wahmehme,

Se ella ha senso, non lha simile al nostro; se quella ha le membra, non le ha simile
alle nostre; se ha carne, sangue, nervi, ossa e vene, non son simili a le nostre; se ha il
core, non Uha simile al nostro (.. ) alla gran mole de la terra questi sono insensibilis-
simi accidenti, Ii guali a la nostra imbecillita sono tanto sensibili. 3

Brunos Rechtfertigung des Bergbaus widerlegt die gingige Vorstellung, daB die Korre-
spondenzenlehre und die leibliche Auffassung der Matur einer Fortentwicklung der Pro-
duktivkrifte im Wege standen. Vor diesem Hintergrund ist fraglich, ob der Skeptiker Nia-
vis, der mit der Leibmetaphorik umgeht, um ihre Giiltigkeit zu verabschieden, so unange-
fochten fiir ein neuzeitliches Verstindnis der Natur zu vereinnahmen ist, wie dies auf den
ersten Blick erscheinen mag. Angesichts einer etwa zeitgleichen deutschen Publikation
verschiirft sich dieser Konflikt. In Ulrich Riilein von Calws (Kalbe) »Bergbiichlein« (ca.
1500), dem ersten dberlieferten Handbuch der Montanpraxis, das selbst noch Agricola
als Vorliufer seines »De re metallicac gelten 1d8t,%* wurzelt Brunos Variante der Begriin-
dung des Bergbaus: nicht, indem sich der Mensch iiber den Leibcharakter der Erde hin-
wegsetzt oder ihn ignoriert, sondemn indem er sich mit ihrer produzierenden Kraft einliBt
und ausnutzt, ohne ihr Gewalt anzutun. Fir den Verfasser ist zweifelsfrei, daB die Metalle
nach den Regeln der Astrologie bestrahlt und gezeugt werden, und dafl zu diesem astralen
Anstoll die Gebiirkraft der Erde kommen mul:

Ttem in der vormischung ader voreynigung des quecksilbers und schweffels im ertz
helt sich der schweffel als der menlych som unnd dafi quecksilber als der weiblich
somt in der geberung ader entpfahung eynes kindes.*

Dieser Gedanke einer anthropomorphen Zeugung und Geburt der Metaile findet sich von
Plinius und Strabon iiber Albertus Magnus in Schriften wie der agyptisch-arabischen Tur-
ba Philosophorum und der arabischen Picatrix sowie zahlreichen weiteren durch diese
Schriften inspirierten Werken der Geographie, Mineralogie und Alchemie.’® Giiltiger
Montanlehre zufolge werden die Metalle in den Hohlen der Berge wie in natiirlichen Mut-
terschdBen regelrecht geboren, so dafl man noch im 17. Jahrhundert dazu riet, Erzadem
von Zeit zu Zeit in Ruhe zu lassen, damit sie sich erholen kénnten.”” Diese alchemistisch
inspirierte Montanphilosophie prisentiert cine Rechtfertigung des Bergbaues nicht durch
eine Aufrechnung des Geldwertes und des Nutzens gegen die Verschrungen des Erdleibes,
wie dies das »ludicium lovis< vortrigt, sondern als Zugestindnis, dal Montanwerk einen
Eingriff in einen lebenden Organismus darstellt, der verletzbar, aber auch produktiv sei,
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der iiberbeansprucht werden konne, dessen Formkraft aber auch behutsam zu unierstiit-
zen und zum Wohl des Menschen abzukiirzen sei.

Vor dem Hintergrund dieser alchemistisch eingefirbten Theorie ist erklirlich, warum
das Bergwerk eine geradezu philosophische und theologische Dimension erhilt - noch in
Jean Jacques Mangets >Bibliotheca Chemica Curiosac ist der Philosoph dem Bergarbeiter
gleichgesetzt {Abb. 6).”® Bergbau, als Suche nach der sich selbst veredelnden und dabei
aufzehrenden Edelmaterie, entspricht der Sehnsucht nach der Erlosungstat Christi, die im
Pelikan symbolisiert ist, der seine Jungen von seinem Blut nidhrt (Abb. 7).% Bergbau ist
folglich Gottesdienst und Naturstudium zugleich,® und die Alchemie fiihrt den Bergbau
im Labor in den kiinstlichen MutterschéBen, den Retorten fort; selbst der >coitus< be-
kommt als Gleichnis der Kopulation der Metalle Ziige einer sakralen Handlung (Abb, 8).5!
Nirgendwo dringt der Mensch so tief in die Natur ein wie im Bergwerk, nirgendwo setzt er
sich so radikal iiber natiirliche Gegebenheiten hinweg wie hier. Nirgendwo ist daher das
Verhiltnis des Menschen zur Natur so extrem und daher so klar faBbar wie im Montanbe-
reich. Um 1500 présentieren zwei Texte, das »Bergbiichlein< und das »ludicium Iovis¢ die
mdglichen Reaktionen auf die leibhaflig — organische Sicht der Erde: Einerseits die »mo-
derne« Variante, die Lehre von der Muttergestalt der Natur zu ignorieren, und anderer-
seits die alchemistisch inspirierte Losung, dic Metallproduktion als Gebérvorgang, das
Bergwerk als behutsamen Geburtshelfer zu begreifen. Diese zweite Version war nicht so
atavistisch, wie dies zundchst scheint; das 16. und das frihe 17. Jahrhundert zumindest
scheint sie noch beherrscht zu haben, Philosophiegeschichtlich geht eine Linie von Henri-
cus C. Agrippa von Nettesheim iiber Girolamo Cardano, Bernardino Telesio, Francesco
Patrizi und Bruno tiber Tomasso Campanella bis zu den Rosenkreuzern und Fludd6?, und
vollends in der Kunst hat die Auffassung, daB die Erde lebt, ein starkes Echo gehabt.

Leonardo da Vincis Faszination vor und in Grotten? wird verstiindlich, wenn man be-
denkt, was das Erdinnere fiir einen Kiinstler bedeuten muBte, dem die Gesteine die Kno-
chen der Erde, Ebbe und Flut das Atmen der Erdlunge, dem die irdischen und unterirdi-
schen Fliisse das Adersystem und dem die Quellen das Nasenblut der Erde waren. % Das
Pendant zu Leonardo stellt in der 2. Hilfte des 16. Jahrhunderts Bernard Palissy dar, der in
den Naturwissenschaften als Begriinder einer empirisch orientierten Mineralogie gilt, in
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6 Anonym, Philosoph und Bergarbeiter,
Fextillustration zu Orthelius.

In: Manget, Bibliotheca

Chemica Curtosa, 1702.

Holzschnitt.
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7 Anonym, Retorte und Pelikan.
Textillustration zu

Porta, De Distillatione, 1608.
Hoelzschnitt.

8 Anonym, Coitus.
Textillustration zu

Porta, Ars Distillatoria, 1611,
Holzschnitt,

c_ler Kunstgeschichte aber als tiberragender Keramik- und Gartenkiinstler gefiihrt wird.
Obwohl als Okkultist Ketzer (er setzt an die Stelle der Substanz Feuer das Wasser), geht
auch er von einem sexualisierten Weltbild aus:

Tout, ainsi que lexiérieur de la terve, se travaille pour enfanter quelque chose; pa-
reillement le dedans et matrice de la terre se travaille aussi & produire.5

Yor allem seine Emailletechnik, Ton bis zur Augentiuschung zu lebensechten Formen zu
brennen, ermdglichte thm, der Leiblichkeit der Erde und ihrer Formkraft die Lebendigkeit
seiner Kunst gegeniiberzustellen. Trompe il und Verwischung der Grenze zwischen
Natur und Kunst sind hier vom Versuch bestimmt, die Kunst der lebendigen Natur tiu-
schend echt nachzuahmen oder der Natur illusiondr zuriickzugeben. In einem utopischen
Gartenentwurf skizziert Palissy Gebilde, bei denen die Natur so echt nachzuahmen war,
daB die Hand des Menschen nirgendwo erkennbar wird,

ne tenant aucune apparence ny forme d'art, d'insculpture, ni labeur de main d'
homme 58

in denen sich die menschliche Kunst der »"art de terre<%’ bis zur Ununterscheidbarkeit an-
geglichen hatte.
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Eine eindrucksvolle Ausprigung hat diese Theorie in der Grotte des Boboli-Gartens in
Florenz (1 583-88) gefunden, in der die Sklaven Michelangelos dem Felsen zuriickgegeben
wurden, dem sie urspriinglich zu entstammen schienen; erst bet niherem Zusehen ist zu
erkennen, daB die gesamte Seitenwand von einer Unzaht von Figuren iibersit ist, die die
rohe Form zu transmutieren scheinen.®® Eine Verbindung zum Bergbau fand dieses Ge-
staltungsprinzip im Garten von Pratolino, der etwa zur selben Zeit in der Nihe von Flo-
renz entstand. Der gesamte Komplex wird noch heute von Giambolognas Apennin der
Jahre 1579-80 gepriigt, einer gigantischen VerkOrperung dieses hochsten Gebirges [taliens
{Abb. 9). Er scheint mit seinem haushohen Leib durch das Erdreich zu brechen; Kopf und
Kérper sind noch verlehmt und mit Gewiichsen bedeckt, und auch hier verwischt sich die
Grrenze zwischen Natur und Kunst auf irritierende Weise, Vom Riicken her ist das Innere
seines Korpers zuginglich. Pate fiir diese Losung wird der Gigant der »Hypnerotomachia
Poliphilic gestanden haben, dessen Inneres ebenfalls begehbar war. Im Traum des Poliphil
zeigten seine Zimmer Organe, Adern und Nerven, so dal Anatomie und Physiologie des
Menschen durch einen Besuch dieser Innenrdume im grofen Malstab zu studieren
waren.® Die Malereien im Apennin variierten diesen Bildschmuck; an die Winde im In-
neren waren der zeitgendssischen Beschreibung des Francesco de’ Vieri zufolge salle Mi-
nen der Erde und Menschen, die aus ihnen Metalle und Steine gruben, gemalt«:

Nel voto di detio Monte, vi sono delle stanze, nelle quale son dipinie tutte le miniere,
et huomini, che ne cavano metalli, et pietre. ™

Zwar birgt hier im Unterschied zum sludicium Tovis¢< keine Frau, sondern ein Riese als
Sinnbild des Gebirges und zugleich eines Giganten, der nach der Verbannung in der Erde
durch die Erdoberfliche revoltiert, die Minen der Erde, aber der Gedanke leibhaftiger Exi-
stenz der Metalle und Edelsteine ist hier wie dort gegeben, Den Knochen und Nerven der
Kolossalstatue in der »Hypnerotomachia Poliphili¢ entsprechen in Pratolino die Minen des
Riesenleibes, die bezeugen sollen, dall die Metalle und Steine in den Hohlen der Erde
wachsen:

Che dentro alle cavita della terra si generano dell’ acque, et de’ metalli, et pietre.”!

Der Apennin fungiert somit als Denkmal einer Naturzuwendung, die an der iiberkomme-
nen Auffassung vom Leibcharakter der Natur festhilt, ohne zugleich das Bergwerk zu
verdammen. 7

Niavis® Streitschrift dagegen formuliert die Gegenposition, die sich bis in unser Jahr-
hundert hinein durchgesetzt hat; das frilhe Datum und die Radikalitit seiner Beweisfith-
rung machen das Yludicium lovis< zu einem bedeutenden Dokument des Siegeszuges biir-
gerlicher Natursicht. Angesichts des gegenwirtigen Zustandes der Beziehungen zwischen
Natur und Mensch aber riickt erneut ins Blickfeld, wie lange und wie produktiv demgegen-
iiber ein Naturverhiltnis verbindlich blieb, das dem Nutzdenken des Menschen die Vor-
stellung vom Leibcharakter der Erde nicht geopfert hat und das im Gegeniiber der Natur
keine feindliche Macht, sondern ein menschverwandies Wesen sah. So scheint es, als wiir-
den die Probleme der Gegenwart das geldufige Bild vom Gang der Geschichte urpldtzlich
verkehren: Nachdem sich fast fiinfhundert Jahre nach der Schrift des Niavis alle Prophe-
zetungen der Erde zu bewahrheiten scheinen, wirken nicht ihre leibmetaphorisch fundier-
ten Klagen, sondern die fortschrittsgliubige Riicksichtslosigkeit des Menschen wie eine
Aussage aus einer unwiederbringlich vergangenen Epoche.
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9 Giambologna, Apennin, Pratolino, 1580/81. Foto: Doreen Ali Khan.
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